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Zadnja leta
Christopher Anderson
redko prebere knjigo
leposlovja. PoZira
zgodovinske in
politicne knjige, saj je
placan za razlaganje
sveta. Za
pripovedovanje zgodb
uporablja fotoaparat.
Ker dela za medije, je
oko sveta, Ceprav trdi,
da je fotografija vedno
laZ. Anderson laZe iz
sebicne radovednosti,
ker Zeli posredovati
custva in ideje. Tisto,
kar je v otrostvu
doZivel ob gledanju
fotografije Roberta
Cappe. Pozneje se je
fotografije ucil v
knjiznici z listanjem
fotografskih knjig.
Svetlobo je raziskoval
na slikarskih platnih.
Sedaj pa ga
navdihujejo kolegi,
glasba, predvsem punk
rock, tudi Kreslin, in
umetnost nasploh.
Odgovorov na tezka
vprasanja o moci
fotografije ne more niti
misliti. »Samo fotograf
sem,« odgovarja med
smehom.

Fotografija je vedno laz

Sasa Petejan

inulih pet oziroma deset
let ste se hitropotezno
premikali po svetu. Zelo
tezko je izslediti vaSo
pot. Jo lahko obnovite?

Nisem preprican. Zacel
bom z 11. septembrom,
ko sem bil v Parizu in §tiri dni pozneje od-
potoval v Afganistan in Pakistan. Minili so
$tirje meseci. Ce nimam fotografij pred se-
boj, zelo tezko povem, kje sem bil. Vse je
ovito v meglo... Bil sem v Afriki. Pridruzil
sem se fotografski agenciji VII. Takrat sem
delal zgodbo o kavi v Vietnamu, Braziliji in
Italiji, po narocilu sem fotografiral visoko
tehnologijo v Indiji. Veliko sem delal v
Izraelu, DZeninu in drugod na Zahodnem
bregu ...

Sem postavila zahtevno vprasanje?

Od leta 1998 potujem po osem mesecev na
leto.

Opazila sem, da vas Ze od zacetka foto-
grafske kariere sredi 90. let zanima Latin-
ska Amerika. Leta 1995 ste spremljali do-
gajanje v Cilu, minulo delovno leto pa ste
koncali v Boliviji. Na jug ste odhajali, ker
ste se Zeleli na lastne o¢i prepricati o doga-
janju. Kaj lahko poveste o Latinski Ameriki
po desetletju vracanja?

Za Latinsko Ameriko sem se zanimal od
nekdaj. Del Zivljenja sem preZivel v Teksa-
su, kjer je mehiski vpliv mo¢no prisoten.
Ze dolgo me zanima tudi latinska kultura.
V Casu politi¢nih preobratov in prevlade
levice je obmocje toliko bolj zanimivo.

Predvsem pa sem se Zelel oddaljiti od Bli-
Znjega vzhoda. V Sestih letih sem pretezni
del kariere ustvarjal v Afganistanu, Iraku
in Izraelu. Dovolj imam. Zelim se vrniti v
del sveta, kjer se lahko osredotoc¢im na ti-
sto, kar me zanima. BlizZnji vzhod mi je tuj.
Svetlolas in modrook izstopam. Nikoli ni-
mam obcutka, da se lahko povsem zlijem z
dogajanjem. Poleg tega sem na BliZznjem
vzhodu vedno v nevarnosti. V Latinski
Ameriki se po¢utim domace.

Vas v Latinski Ameriki niso sprejemali kot
predstavnika imperialisti¢ne sile?

Doslej ni bilo tezav. Na jugu imam veliko
prijateljev, lahko se premikam in poi$¢em
kontakte. Vendar se razmere spreminjajo.
To sem izkusil v Venezueli. Kjerkoli se je
oblikovalo novo socialisti¢no gibanje, su-
mijo tuje novinarje in fotografe, da so tajni
agenti.

Fotografije bolivijskih volitev so na spletu
predstavljene kot interaktiven esej. Hkrati
gledamo fotografije, poslusamo vas glas
in zvoke z ulice. Je to naslednji korak pred-
stavljanja fotografskih zgodb ali trzna
zahteva?

To je bilo prvic, da sem zgodbo pripovedo-
val na novi nacin. S tem sta fotografija in
novinarstvo dobila novo trzno okolje. Ve-
¢medijske predstavitve nisem naredil za
trg, temvec zato, ker trg ponuja priloznost
za tovrstno predstavitev dela. V agenciji
Magnum so zato zaceli projekt In motion.
Ustanovili so poseben oddelek agencije, ki
omenjeno idejo razvija.

Je zdruzevanije fotografije, zvoka in pripo-
vedi nuja za dvig trzne vrednosti fotogra-
fije?

O tem ne razmiSljam. Del fotografij, ki jih
naredim, je novinarskih, del osebnih, ne-
kaj je zgodb in zgodovinskih fotografij.
Vse pa se prepletajo. Zato je fotografijo kot
medij tezko opredeliti.

Zase pravite, da ste vizualni antropolog.
Izhaja opredelitev iz vecplastnosti foto-
grafije?

Natanko tako. S tehnologijami se je meja
med televizijskim in radijskim novinar-
jem, fotografom, filmarjem, avtorjem do-
kumentarnih filmov, zgodovinarjem, an-
tropologom zabrisala. Tehnologije mi
omogocajo, da zdruzim ve¢ medijev in po-
vem zgodbo. Ne vem, ali bo lahko bolivij-
ski esej, ki je neke vrste dnevnik volitev,
objavljen na televizij. Je pa primeren za
objavo na internetu.

Je tehnoloski razvoj vzrok, da fotografija
sama po sebi ni ve¢ dovolj?

Iz trzne perspektive fotografija gotovo ni
dovolj. Revijalni trg je v upadu. Koli¢ina
denarja za fotografijo in fotografske nalo-
ge (assignment, op. av.) je vse manjsa. Za-
dnja tri leta z izjemo vecjih novicarskih
dogodkov, kot je Irak, so bila najteZje ob-
dobje za trg fotografije. Dogajajo se zelo
oCitne spremembe. Kot ¢lan fotografske
agencije VII ali sedaj kot ¢lan agencije Ma-
gnum opazam, da gredo Stevilke prodaje
fotografij in narocil za fotografsko delo
navzdol. V Evropi je trg izsuSen. Zato pri-

Ameriski predsednik George Bush in prva dama ZDA na predsedniskem inavguracijskem plesu (ZDA 2005).

Fotografije Christopher Anderson
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Prvo fotoreportaZzo je Christopher Anderson naredil o Sloveniji, ker je bil zaljubljen v Slo-
venko. Ko je nekaj let pozneje odsel v Irak s prvimi ameriskimi vojaki, se je kot fotograf,
ki dela za najbolj prestizne fotografske agencije, znasel v resnem precepu. Kot nekdo, ki
je placan za interpretacijo sveta, je v objektiv ujel mnozi¢no navduseno pozdravljanje
okupatorjev. »Naceto je bilo moje nasprotovanje vojni in ustrasil sem se vpliva objave
fotografije. Bal sem se zgodbe s fotografije, ki je bila v prid Bushevi odlocitvi za napad na
Irak. Potreboval sem nekaj ¢asa, da sem jo odposlal. Ce je ne bi, bi postal laznivec. Kom-
promitiral bi svojo kariero,« je povedal po predavanju, ki ga je v sklopu izbora Fotografija
leta 2006 v Ljubljani organiziral Emzin zavod za kreativno produkcijo.

Christopher Anderson je fotograf mlajse generacije, ki je zelo hitro dosegel najvec, kar
si lahko fotograf Zeli. Fotografsko kariero je zacel leta 1993 pri majhnem c¢asopisu v Co-

loradu. Fotografiral je vse, od pozarov, maskot bejzbolskih mostev do inuitskih lovcev
in ¢asopis zamenjal za fotografsko agencijo Aurora. Leta 1996 je postal pogodbeni fo-
tograf revije U.S. News & World report in se usmeril k fotografiji druzbenih tem, kot je
na primer ekonomska kriza v Rusiji. Leta 1999 je Anderson fotografiral potovanje imi-
grantov s Haitija in prejel prvo prestizno fotografsko nagrado. Imel je 29 let. Pozneje je
fotografiral metalce kamnov v Gazi in postal Kodakov mladi fotograf leta. Sledila je
zgodba begunske krize v Afganistanu in nagrada Visa d’Or v francoskem Perpignanu.
Vmes je postal ¢lan fotografske agencije VII. Lani pa so ga prestizna imena svetovne fo-
tografije povabila medse. Postal je nominiranec za ¢lanstvo v agenciji Magnum. V Lju-
bljani pa je odlodil, kateri slovenski fotograf bo prejel nagrado za najboljso fotorepor-
tazo leta 2006.

hajajo mnogi evropski fotografi v New
York, kjer ugotovijo, da je trg v upadu.

Se na Kitajskem, na Daljnem vzhodu odpi-
ra nov trg?

Nastaja trg prihodnosti. Kitajski trg je ne-
kaj posebnega in treba je razumeti, katere
zgodbe jih zanimajo in kako jih prodati.
Vemo, da je to trg, kjer prihaja do krsitev
avtorskih pravic na podrod¢ju glasbe, videa
in tudi fotografije. Dejstvo je, da kitajski
trg raste hkrati s srednjim druzbenim ra-
zredom. Toda trg na spletu se razvija mno-
go hitreje od kitajskega trga.

Je internet trg prihodnosti?

Na podrocju medijev v ZDA in tudi v Evro-
pi online naro¢nina na Casopise in revije
prehiteva tiskano naklado. Revije in ¢aso-
pisi, kot so The New York Times Magazine,
Time, Newsweek, Washington Times, LA
Times, ki imajo zelo visoko naklado, pove-
Cujejo spletno naklado. Oglasevalci odkri-
vajo, da internet ni vec zgolj izkus$nja ali
eksperiment. Mediji ugotavljajo, da mora-
jo biti konkurenc¢ni tudi na spletu.

Ste preden ste prejeli prestizne fotograf-
ske nagrade ste ze imeli Zeljo, da bi bili del
najslavnejse fotografske agencije?

Mislim, da so to sanje vecine fotoZurnali-
stov. Prav zdaj je Magnum po obdobju sta-
gnacije ozivel. Veliko je mladih fotogra-
fov.

Mladi nadarjeni fotografi so na neki nacin
osvezitev agencije, katere ¢lani so v pov-
precju stari 55 let in vec.

Prav zdaj nas je okrog pet, Sest fotografov,
starih okrog 35 let.

Zdaj ste nominiranec agencije. Cez dve le-
ti morate oddati portfolio, na podlagi ka-
terega bodo odlocali, ali vas sprejmejo
med pridruzene ¢lane. Potreben bo Se en
portfolio, ki skupaj z napredovanjem ne
bo zagotovilo za polnopravno ¢lanstvo in
solastniStvo v agenciji. Vas misel na port-
folio vodi pri delu?

Seveda me vodi, vendar zame osebno ve-
lja, da moram priti mnogo bolj na jasno
glede izbir in sprejemanja narocil. Sem v
poslu in na podrocju fotoZurnalizma sem
se do neke mere uveljavil. Zato nimam ob-
Cutka, da se moram dokazati fotoZurnali-
sticnemu svetu. Ne zelim, da bi to zvenelo
arogantno. Cutim, da moram sebi nekaj
dokazati. S pritiskom, ki ga ob¢utim zaradi
Magnuma, nima ni¢ skupnega strah, da v
dveh letih ne bom naredil dobre fotografi-
je. Tudi to se lahko zgodi. Rok, ki ga imam,
je Cas, da sedem in se osredotoCim, kaj Ze-
lim narediti in kako. Pomembno je, da se
odloc¢im, na kaj se bom osredotocil.

Po dvanajstih letih izjemno hitrega vzpo-
na v karieri je nastopil ¢as za premislek. Ze
veste, kaksne fotografije vas zanimajo?

Zanimam se za dve podrodji. To sta JuZna
Amerika in ZDA. Se vedno se bom premi-
kal hitro, vendar bom osredotocen. Ne Ze-
lim se zbuditi Cez pet ali deset let in se ove-
sti, da sem drvel od narocila do narocila.
To sem vecinoma pocel doslej. Zato sem
zapustil agencijo VIL. Ljudje so mi poiskali
placano narocilo, letalsko vozovnico in
sem odpotoval. Vrstili so se odhodi. Ne ob-
Zalujem, bila je bogata izku$nja. Deset let
sem potoval po svetu in bil prica zgodovi-
ne svojega ¢asa. Srecal sem ¢udovite ljudi.
Bilo je ¢udovito Zivljenje. Se vedno imam
rad potovanja. Po ustvarjalni plati pa Ze-
lim narediti nekaj, za kar bom rekel, to
sem jaz.

Sta Severna in Juzna Amerika vasa osebna
projekta?

Kot fotografa me ZDA zanimajo prvic v Zi-
vljenju. Medtem ko v Latinski Ameriki sle-
dim levici, za ZDA teZe razlozim, ¢emu sle-
dim, ker ne gre za novinarski projekt. K
ZDA pristopam bolj sociolosko in umetni-
Sko. Glede na to, kar sem doZivel po svetu,
in na Cas, v katerem se nahajajo ZDA, se mi
zdi, da Zivimo zelo pomembna leta. Rad bi
naredil nekakSen portret Amerike. Zato
sprejemam narocila za delo na raznih kon-
cih ZDA, kjer ustvarjam tudi fotografije za
osebni projekt. Ugotavljam, da je teZko na-
rediti portret, ki ni prehitro kriticen ali
sentimentalen.

Pregled fotografij kaze, da ste lovec na ¢u-
stva tako kot fotografi, ki ste jih ob¢udo-
vali, v zadnjih letih pa zaceli delati z njimi.
V fotografiji me zanimajo samo custva.
Zrasel sem s fotozurnalizmom, na Katere-
ga sta mocno vplivala Gilles Peress in Ja-
mes Nachtwey. Moja generacija je njun stil
pobrala, ga polirala in izpopolnjevala.
Vendar smo v tem procesu izgubili dobro
in zanimivo v fotografiji. Naredili smo jo
dolgocasno. Dobro smo se naucili, kako
narediti popolno sliko za pobiranje nagrad
ali popolno kompozicijo. Izgubili pa smo
pogled na tisto, kar naredi fotografije Pe-
ressa in Nachtweya mocne. Vse v moji fo-
tografiji postaja vse bolj enostavno. Zelim
ustvariti nekaj bolj subtilnega.

Vasih fotografij se je oprijela oznaka lepi
dokumenti ¢asa. Morda zato, ker ste s kri-
znih, vojnih oziroma konfliktnih obmodij
nosili estetske posnetke neprijetne, muc-
ne resni¢nosti?

To je bila tudi kritika Salgadu. Vendar Ce je

na mojih fotografijah Se neka estetika, to
ni posledica treninga. Je v meni.

Ste custven ¢lovek?

Nisem zelo custven ¢lovek. Konec koncev
imam skandinavske korenine.

Odlocitev, ko sta se z novinarjem pridruzi-
la imigrantom na begu s Haitija, je bila iz-
jemno tvegana. Zgodba pa je sprozila na-
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glo kariero, vendar povejte, kako ste prisli
do zgodbe?

Zgodba s Haitija je bila tedaj zame definici-
ja, kaj hoCem delati kot fotoZurnalist. V
glavi sem imel jasno idejo o okusanju foto-
Zurnalizma. Pre$lo mi je v navado razlaga-
nje, da ne bom nikoli naredil fotografije z
objektivom, obrnjenim gor ali dol. Fizicno
hocem, da se fotoaparat nahaja vedno na
ravni oCi. Da bi tako gledal imigrante, ni-
sem mogel drugace, kot da sem Sel na bar-
ko z njimi.

Do zgodbe pa sva pri$la z novinarjem med
nekim drugim delom na Haitiju. Prebrala
sva vest v lokalnem casopisu: »Vec kot sto
Haitijcev naplavilo na Bahame«. Zgodbe
ljudi, ki zelijo pripluti do Amerike, se vrsti-
jo Se danes. Politiki govorijo o imigrantih.
Mene pa je zanimalo, kaj se dogaja na bar-
ki. Hotel sem vonjati, poslusati zvoke ...
Zato sva se z novinarjem vrnila v ZDA in
zgodbo predlagala The New York Times
Magazinu. Mislim, da niso resni¢no razu-
meli, kaj jim predlagava.

Sta placala vozovnico kot ostali potniki?

Seveda. Ne morem delati zgodbe o sloven-
skih Zeleznicah, ne da bi placal vozovnico.

Imeli ste vozovnico in skupaj z imigranti
ste se znasli v Zivljenjski nevarnosti. Tonili
ste sredi oceana in ce ne bilo nepredvide-
nega spleta okolis¢in, danes najinega in-
tervjuja ne bi bilo.

Po nekaj letih izkuSenj vem, da je pravi ¢u-
dez, da kdorkoli prezivi. Vecina ljudi, ki se
poda na pot proti ZDA, umre.

Resili so vas v mednarodnih vodah, ko je
barka tonila. Pozneje ste se vrnili na Haiti,
da bi poiskali prezivele. Ste jih nasli?
Jain tip, ki nas je spravil v kontakt, da smo
zgodbo naredili, mi je med zadnjim obi-
skom Haitija dobesedno resil Zivljenje, ko
je nekdo pritisnil piStolo ob mojo glavo.
Za haitijsko zgodbo ste bili trdno odloce-
ni, da bo ¢rno-bela. Kako se odlocate za
barvno ali ¢rno-belo tehniko fotografira-
nja?

Vtistem primeru je §lo za tehni¢no resitev.
Vedel sem, da ne bo veliko svetlobe in $lo
je za brezcasno zgodbo. Podobno je bilo
prevazanje suznjev. Na temo tehnike sem
imel soocenje z urednico fotografije The
New York Times Magazina, ki je Zelela
zgodbo v barvi.

Kako pa v drugih primerih?

Nimam pravil. Za Afganistan sem se odlo-
¢il za ¢rno-belo fotografijo, ker je bila veci-
na objavljenih fotografij barvna. Pri The
New York Times Magazinu pa ni $lo za
dnevno porocanje, niti za tedensko. Slo je
za zgodbe in hoteli smo, da se razlikujejo
od ostalih. Poleg tega je Afganistan zame
monokromatski: pesek in nebo, pozimi pa
sneg in nebo. Projekt o ZDA, ki ga pripra-
vljam, bo v barvah.

Nekatere ameriskih fotografij sem videla
in barve so zelo mocne. Pretirane.

V prostoru ZDA gre za barve.

Presenetili ste s knjigo fotografij, hipnih
posnetkov (snap shot), narejenih s fotoa-
paratom holga. Je bila to provokacija ali
igra, ki ste si jo privoscili za sprostitev od
zahtevnega dela na terenu?

Vedno sem se spraSeval, ali so bile te foto-
grafije provokacija, vendar si nikoli nisem
dovolil odgovoriti. Resni¢no menim, da je
bilo nekaj provokacije v meni, vendar ni-
sem vedel, koga provociram. Zacel sem jih
delati, ko sem imel dovolj fotografiranja,
ko se mi je fotoZurnalizem za doloc¢en cas
uprl.

FotoZurnalizem je obCasno tako samopo-
memben. Oblikuje se fotografovo razmi-
Sljanje o reSevanju sveta. Jaz pa tega nisem
obcutil, ne Zelel obcutiti. Zato sem fotogra-
firal s plasti¢nim fotoaparatom. Da bi se ob
obcutenju odpora zabaval. Pozneje je pre-
raslo v pravcato vajo iz discipline. Kot fo-
tograf se sooca$ s premisleki, kako nekaj
prikazati, o kompoziciji, kako nekaj izlo¢i-
ti ali vkljuditi v fotografijo ... In s holgo sem
se Sel igro hitra fotografija in dalje. Morala
je nastati reaktivno.

Ste trenirali oko, hitro ujeli trenutek, bar-
ve, kompozicijo in slikali iz roke, ne da bi
pogledali skozi kukalo?

Slo je za vajo instinkta. Tako sem naredil
nekaj zabavnih fotografij. Ko smo izbirali
fotografije za knjigo agencije VII, ki smo jo
naslovili Vojna, so bile te fotografije pravo
veselje v vzdusSju depresije. Te fotografije
so bile romanticne, sentimentalne, zalo-
Znik jih je videl in takoj predlagal knjigo. V
tistem obdobju so bile te fotografije neka-
ksna sladkarija, bonboncki med asortima-
jem vojnih fotografij.

V Gazi ste fotografirali otroke, ki se igrajo
vojno. Naredili ste ¢lovesko zgodbo o me-
talcih kamenja. Se vam je zgodilo, da vas
je predmet zgodbe, torej otroci, obsedel?

Zgodbe sem delal po narocilu The New
York Times Magazina in poznal sem stati-
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Pogled na talibskega borca skozi vetrobransko steklo luksuzne toyote (Afganistan 2001).

Potovanje imigrantov s Haitija proti ZDA. Za zgodbo je Anderson leta 2000 prejel nagra-

do Robert Capa Golden Medal.

Vojaska parada v ¢ast Augustu Pinochetu (Cile 1995).

stiko intifade. Med vsemi mrtvimi je bilo
okrog 60 odstotkov starih do 18 let. S pi-
scem sva se odlocila samo to, da naju ne za-
nima mnenje psihologov, vendar da Zeliva
izvedeti, kdo so otroci, ki umirajo.

Vas je zgodba zaznamovala?

Ne verjamem. Bil sem v zgodnjem obdo-
bju kariere in hotel sem fotografirati. Sem
pa vedno obseden z zgodbami. Vsaka
zgodba me prevzame.

Kaj obcutite, ko se nahajate v mnozici
med predvolilno kampanjo v Boliviji? Vse
je glasno, veliko je pokanja, glasbe.

Tedaj se pocutim najbolj Zivega. Morda se
sliS$i neumno. Vendar vSe¢ mi je, ko sem
nekje, kjer je v zraku prisoten mocan na-
boj.

Kaj ste se naucili iz izborov svojih fotogra-
fij pri revijah ali agencijah?

Jaz bi moral biti tisti, ki izbira in ureja foto-
grafije.

Ste se znasli v konfliktu z uredniki fotogra-
fij?

Sem, vendar imam z njimi diplomatski
odnos. Veliko fotografov krvavi zaradi iz-
bora fotografij, Zivijo in umrejo za objavo,
mene pa objava ne vznemiri toliko, nisem
odvisen od nje. Veliko fotografov povsem
znori, ko objava fotografij ni, kot bi morala
biti. Rad vidim dobro objavo. Se vedno me
prevzame nekakSen nenavaden obcutek,
ko vidim svoje fotografije natisnjene, ven-
dar jih pogledam enkrat, dvakrat. Ko se
zgodi slaba izbira, me ne prizadene. Profe-
sionalno me prizadene, da so nekatera ve-
lika imena fotografov postala velika, ker
so se borili za vsako objavo, dokler vse ni
bilo tako, kot je treba. Spoznali smo jih za
dolocen standard kakovosti. Jaz pa imam
tone objav, kjer so izbrali res slabo fotogra-
fijo, so jo obrezali ali je bil prelom slab.
HvaleZen sem bil za zadnjo vecjo revijalno
objavo na Sestih straneh — revije ne bom
omenil — vendar je bil izbor fotografij slab,
oblikovanje in prelom pa Se slabSa. Nisem
jim mogel redi niti hvala, Ceprav je bilo to
Sest strani objavljenih fotografij.

Vedno imate drugo moznost za primerno
objavo. To je knjiga. Je kaksna v pripravi?
Eno pripravljam. Delo v Latinski Ameriki
in ZDA pa bo zagotovo izSlo v knjigi. Zdaj
sem v fazi produkcije.

Kako razlagate fenomen Magnuma, da
med ¢lani ni dobrih japonskih fotografov?

Saj so tudi Japonci.
Res, koliko?

Eden.

Zakaj je tako?

Ni niti slovenskega fotografa, ni nobenega
MadZara, samo en Ceh. Magnum je kom-
pliciran prostor, kjer ne gre zgolj za dobro
ali slabo fotografijo, vendar o tem ne vem
veliko.

Mnoge japonske fotografe so vabili v Ma-
gnum, a vabila niso sprejeli, po drugi stra-
ni pa so nekateri japonski fotografi vrazje
dobri in japonska velja za raj fotografskih
knjig.

Japonska ima resni¢no zelo bogato zgodo-
vino fotografije in prav zdaj del navdiha
¢rpam od japonskih fotografov. Najbrz je
veliko razlogov, zakaj Japoncev ni v Ma-
gnumu.

Od kdaj delate z digitalnim fotoapara-
tom?

Eksperimentiral sem minuli dve leti, ven-
dar sem veCinoma fotografiral na film. La-
ni sem zacel nekoliko bolj uporabljati digi-
talni fotoaparat in lahko re¢em, da sem
zdaj presSel na digitalno fotografijo. To je
novembra 2005.




